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Resumen: El siguiente articulo analiza la
presencia de los conceptos origen, razay
nacién en el canon discursivo de la cueca
chilena. El objetivo del texto es mostrar el
modo en que estos conceptos constituyen
categorias analiticas que no sélo estan pre-
sentes en los textos mas importantes sobre
el género sino que también han ayudado
a construirlo. Para ello explico el concepto
de canon discursivo y lo aplico al caso de la
cueca, separando los textos en tres grupos
seglin su enfoque tedrico. Luego analizo el
contenido implicito de las categorias men-
cionadas (autenticidad, mestizaje, naciona-
lismo) y el modo en que éstos han contribui-
do a esencializar la idea de cueca como un
género unitario e inmutable. Baso mi ana-
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lisis en los conceptos de categoria textual
(Castelo Branco 2008) y canon discursivo
(Spencer 2009), asi como entre la diferen-
cia entre historia como discurso (narracion)
e historia como saber de Chartier (2007).
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La cueca chilena ha sido cominmente definida a
partir de su dispersién geografica, funcionalidad,
ocasionalidad y forma literaria / coreografica. Quie-
nes la definen a partir de su dispersion geogrdfica
lo hacen desde dicotomias como ‘rural’ versus ‘ur-
bano’, ‘campesina’ versus ‘citadina’, ‘baile de tie-
rra’ versus ‘baile de salén’, danza ‘del norte’ versus
danza ‘del sur’ o baile de ‘huaso campesino’ versus

baile del ‘roto urbano’. Quienes la comprenden a
partir de su funcién u ocasionalidad enfatizan su
presencia en contextos diversos como fiestas de
comunidades, celebraciones patrias, ritos religio-
s0s 0 concursos locales, espacios donde aparen-
temente cumple un rol social que se repite en el
tiempo. Quienes la consideran una forma poético-
musical la explican como un texto interpretado por
voces, cordofonos e idi6fonos que es bailado por
parejas mixtas (de modo independiente y suelto)
que representan una persecucion amorosa3. Todas
estas posturas conciben la cueca como un género
musical que se baila y que posee una unidad esti-
listica dada por su estructura métrica (que combina
m ejemplos de todo lo anterior Herrera (1980: 16 y
ss.), Claro (1979), Pereira (1941), Loyola (2010), Galvez (2001),

Arancibia (1950), MINEDUC (c. 1985), Pérez (1983) y Alvarado
y Cadiz (1982)
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3/4y6/8)y sutexto (que ofrece 14 versos distribui-
dos en 1 cuarteta, 2 seguidillas y 1 remate o media
seguidilla)

Todas estas formas de conceptualizacién de la cue-
ca (geografia, funcion, ocasionalidad y forma) han
sido esparcidas por medio de textos escritos pu-
blicados o difundidos por agentes culturales u or-
ganismos de difusion de la cultura. Entre éstos se
encuentran los medios de comunicacién (diarios,
revistas), el Estado (politicas culturales) y la propia
industria de la cultura (industria fonografica), entes
que se han dedicado a describir o explicar la cue-
ca por medio de estas caracteristicas dicotomicas
aparecidas en toda clase de documentos escritos.
A pesar de la gran cantidad de material publicado
sobre la cueca en estos formatos, el estudio de la
cueca chilena ha sido histéricamente realizado sin
considerar mayormente el caracter discursivo de
los textos que hablan de ella ni el modo en que han
ido creando al género mismo.

Como senala Middleton (1990: 3), no podemos ob-
viar que los términos que utilizamos para asignar
significados a la msica estan social e historica-
mente fundados: cargan consigo los rastros de su
uso, las marcas de quienes los crearon y el contex-
to donde fueron producidos. Su existencia no es
casual por lo que constituyen un objeto de interés
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para los estudios musicales (musicologia, etnomu-
sicologia y estudios de mdsica popular) en la medi-
da en que aportan elementos para la construccion
social de un objeto. Las categorias textuales, por
tanto, son conceptos que contribuyen a construir
identidades, configurar campos sociales o movili-
zan grupos humanos. Como recuerda Castelo Bran-
co (2008: 13-14), ellas influyen en el modo en que
“los universos musicales son construidos y disemi-
nados, cdmo los mdsicos y oyentes perciben y par-
ticipan en la produccién musical y en como las dis-
ciplinas y campos de estudios son configurados”.

En el presente texto reviso de modo general tres
categorias que en mi opinién han sido determinan-
tes en el estudio de la cueca chilena a lo largo de
su historia. Me refiero a los conceptos de origen,
razay nacion diseminados en frases, parrafosy no-
tas a pie de pagina en la mayor parte de los textos
histéricos (o con pretension histérica) que conoce-
mos sobre la cueca chilena en todas sus variantes.
Para realizar este objetivo considero la division que
hace Roger Chartier (2007: 24-25) entre historia
como discurso (narracion) e historia como saber (o
conocimiento cientifico), considerando estas tres
categorias como discursos antes que saberes his-
toricos. Desde mi punto de vista, ellas funcionan
como elementos de un canon de textos o canon
textual que intenta representar el pasado de una

practica musical y vocal como es la cueca chilena.
Justamente, como sefala Chartier (2007: 73), estas
representaciones son importantes porque pueden
llegar a ser interiorizadas u objetivadas por los in-
dividuos, llegando a tener poder persuasivo capaz
de provocar cambios en nuestra concepcion de la
historia.

El canon textual entendido como ‘reunién de tex-
tos’ es lo que en otro lugar he llamado canon dis-
cursivo y que aqui utilizaré como base teérica para
analizar los textos de la cueca. Entiendo canon
discursivo como “la construccién diacrénica de un
discurso que representa un conjunto de rasgos -co-
reograficos, musicales y literarios- que es vertido
por escrito, estratificado en distintas capas o nive-
les y difundido cronotépicamente” (Spencer 2009)
El analisis que ofrezco a continuacién, por tanto,
se ubica dentro del campo del posestructuralismo
segln el cual los discursos usados para describir la
msica popular poseen “consecuencias materiales
para como la misica es producida, las formas que
toma, cdmo es experimentada y sus significados”
(Horner1999: 18) Estos discursos influyen en la ob-
jetividad y coherencia de la obra musical y ayudan
a construir una nocién de ella (Horner 1999: 21),
como es el caso de la cueca chilena.
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1. El estudio de la cueca chilena

Aplicando la idea de canon discursivo con un sen-
tido cronolégico, es posible afirmar que la escritura
acerca de la cueca chilena (y su antecedente inme-
diato, la zamacueca) se ha hecho en tres etapas.
En una primera etapa la produccion de textos esta
tenida de una visién literaria de corte liberal don-
de priman textos exploratorios y -en menor medi-
da- descriptivos. Aqui podemos situar los breves
comentarios de José Zapiola (Recuerdos de Treinta
Afios, de 1872) pasando por el cuento de Daniel Ba-
rros Grez (La zamacueca, 1890), el estudio poético
de Clemente Barahona Vega (La zamacueca i la rosa
en el folclore chileno, 1913) y las primeras publica-
ciones con intencién académica o cuasi académi-
ca, como el texto de Safiudo Autran (La zamacueca,
1886) y el primer “estudio” sobre la cueca, escrito
por el politico y literato Benjamin Vicuiia Macken-
na (La zamacueca y la zanguarafia, 1882) Entre los
textos que forman esta capa del canon hay otros
que utilizan la estructura métrica de la cueca para
escribir poemas o ficciones sobre temas diversos
aparentemente sin mdsica4.

Luego viene un segundo conjunto de textos que
posee una pretension historicista que mezcla ideas
del evolucionismo con el difusionismo. El evo-

4 Entre ellos estan S. A. (1864), J. F. S. (1865) y Garcia (1866).
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lucionismo postula una nocién de progreso de la
cultura segln etapas estratificadas y cronologicas
que poseen una jerarquia dentro de la historia. El
difusionismo, en cambio, propone la existencia de
culturas nucleares desde donde se radia la historia
y sus innovaciones. Dentro de esta postura es posi-
ble ubicar las ideas publicadas en revistas y diarios
por Pedro Humberto Allende (1930, 1935 y 1938),
algunas ideas contenidas en los dos libros del mu-
sico Pablo Garrido (Biografia de la cueca chilena de
1943 e Historial de la cueca chilena, 1979), los sen-
dos aportes de Carlos Vega (1936, 1947, 1953, 1956)
y la seccién sobre la zamacueca publicada por Eu-
genio Pereira Salas en su libro Origenes del Arte
Musical en Chile (1941) que se complementa con
los comentarios aparecidos en Historia de la Mdsi-
ca en Chile (1957) Debe notarse que los trabajos de
Garrido son en realidad una propuesta eclética que
relne tantas hipdtesis como respuestas posibles a
los temas de origen, raza y nacién. Por ello debe
leerse con mayor precaucion que los otros textos,
ya que del mismo modo en que defiende la presen-
cia del negro en la cueca (que otros niegan) alaba
el caracter nacional de la zamacueca como aspec-
tos central de su historia.

Finalmente tenemos un grupo de trabajos que divi-
diria en tres partes:
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1. Un primer grupo conformado por los tex-
tos escritos con un enfoque sociohistérico
proximo a la historia social y la etnomusico-
logia, como el trabajo de Juan Pablo Gonza-
lezy Claudio Rolle, Historia Social de la mu-
sica popular en Chile (2005: 394-404), los
trabajos de Rodrigo Torres titulados El arte
de cuequear: identidad y memoria del arra-
bal chileno (2003) y Zamacueca a toda or-
questa. Mdsica popular, espectdaculo publi-
coy orden republicano en Chile (1820-1860)
(2008), ambos basados indirectamente en
su tesis Cueca, cuequeros et société a San-
tiago (Chile) au XXéme siécle (2001)

2. Un segundo grupo de trabajos que inclu-
ye los textos de corte musicolégico e histo-
rico publicados por Samuel Claro durante
los afios 80y 90. Entre ellos estan La cueca
chilena: un nuevo enfoque (1982), La cueca
chilena: un sorprendente caso de supervi-
vencia cultural (1986), Herencia musical de
las Tres Espafias en América (1989) y Orige-
nes ardbigo-andaluces de la cueca o chilena
(1993). Todos estos textos son una prepara-
cién para el libro Chilena o Cueca Tradicio-
nal de Acuerdo con las Ensenanzas de Don
Fernando Gonzdlez Maraboli, publicado jun-



to a Carmen Pefia y Maria Isabel Quevedo en
1994 y luego reeditado en 2011.

Este libro constituye un caso excepcional dentro de
los estudios musicales chilenos en la medida en
gue mezcla la escritura musicolégica caracteristica
de su autor, con los testimonios orales recogidos y
redactados por un solo cultor, don Fernando Gon-
zalez Maraboli. Estos textos nativos, no obstante,
estan “explicados” o “comentados” por el mismo
Claro con el fin enmarcarlos dentro del canon es-
critural de la academia. Asi, este libro puede verse
como un texto en dos partes: una introduccion his-
torica y una ‘novela etnografica’ de autoria malti-
ple, ambas sin ensamblaje tedrico ni practicos.

3. Un tercer grupo esta compuesto por tex-
tos generales orientados a una explicacion
conceptual y practica del baile de la cueca.
Estos libros son manuales de didactica co-
reografica y al mismo tiempo intentos por
resumir los aspectos textuales e histéricos
del género. Se trata de textos que combinan
la informaci6n histérica con la escritura de
manual con el fin de servir de divulgacién
del género. Entre éstos se encuentran los
textos de Sergio Herrera (La cueca chilena,

5 Una novela etnografica es un texto escrito por un nativo
(Spradley 1979: 24).
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chilenita o chilenera, 1980) y Exequiel Rodri-
guez (La cueca chilena: coreografia y signi-
ficado de esta danza, de 1950), ademas del
bien documentado trabajo de Jaime Galvez
Asln titulado La cueca chilena (2001) que
resume los textos anteriores a él. En este
mismo grupo podemos ubicar partes del
trabajo de la folclorista chilena Margot Lo-
yola, sobretodo su reciente trabajo llamado
La cueca: danza de la vida y la muerte (2010)
que relne gran parte de su pensamiento
sobre el tema. Aunque han sido escritos
influidos por la literatura, la poesia, el pe-
riodismoy la necesidad de contar con mate-
riales para las escuelas, todos estos textos
poseen algln grado de pretensidn histérica
que permite entenderlos -desde una mirada
historiografica- como narraciones o frag-
mentos discursivos sobre la cueca.

Estos tres tipos de textos describen una linea cro-
nolégica que va desde el estudio de la cueca como
fendmeno nacional y folclérico (propia del siglo XIX
y parte del siglo XX) a la cueca como préactica social
(siglo XXy siglo XXI). Ahora bien, en el dltimo lustro
han surgido nuevos intentos por estudiar la cueca
desde perspectivas diferentes a estas tres lineas
mencionadas, cuestion que aumentara con el paso
de los anos gracias al desarrollo de los estudios

musicales y las ciencias sociales en Chile. Ejem-
plos de esta renovacién puede encontrarse en los
trabajos publicados por Donoso y Navarrete (eds.
2010) y Donoso y Rojas (2011), cuya orientacion es
préxima a la historia social. Sin embargo, creo que
las lineas de trabajo que estos textos —y otros que
vienen en camino- requieren de cierto tiempo para
mostrar el modo en que se conectan con los enfo-
ques tedricos y argumentos aparecidos en la vasta
literatura sobre cueca publicada en el pais en los
Gltimos cien afios®.

2. Origen, raza y nacion

En el canon discursivo de la cueca ha predominado
el estudio o conocimiento de tres grandes ideas:

- La persecucion del origen de la cueca;

- La ansiedad por determinar la o las razas
de las cuales ésta proviene;

- La bdsqueda del valor nacional de la cue-
ca, ya sea como fuente simbolico-cultural

6 _Dentro de esta division ubico mi propio trabajo etnomusicol6gico
—que en mi opinidn no pertenece al canon- en el primer nivel de
textos de enfoque sociohistérico, particularmente por el uso que
hago de la sociologia, la historia y la etnomusicologia. Para mas
informacion véase Spencer (2007, 2009 y 2011a).
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(similar a la bandera) o como sonido exalta-
dorde la accion del Estado (similar al himno
nacional).

Estos tres temas estan presentes de modo diverso
en los textos del canon discursivo y son el reverso
de otros temas que surgen implicitamente en la es-
critura. En efecto, el interés por conocer el origen
de la cueca es al mismo tiempo un discurso sobre
el caracter genuino de su repertorio. Los textos que
buscan la autenticidad del género intentan jus-
tificar la autoridad de quienes los escriben pero
especialmente crear una nocién de autoridad por
medio de la verdad o sinceridad de ciertos datos
por sobre otros. Asi, por ejemplo, Eugenio Pereira
Salas (1941: 170-171) sefiala que la influencia de los
negros en el origen de la cueca es escasa, razén por
la que sugiere hacer su estudio excluyendo estos
materiales para centrarse en la “influencia penin-
sular”. Como expresa Bendix (1997: 10) el deseo
de mostrar lo genuino es en el fondo una ansiedad
por escapar a la modernidad y retrotraer al sujeto
-postergado por progreso y la tecnologia (ciencia)-
al primer plano.

Del mismo modo, los textos que hablan sobre la
raza buscan instalar la idea de la cueca como un
género predominantemente mestizo cuyo ascen-
dente étnico es blanco e hispanico. Se trata de
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buscar cual raza sirve para encajar la cueca den-
tro de los relatos de “invencion de la nacién” que
crean “tiempo histérico” y “escenifican” la cultura
(Subercaseaux 2005: 648-649) Como he sefialado
en otro lugar, ademas de excluir los discursos ne-
gros y mestizos del relato, la mayor parte de estos
textos incluyen el tema del origen, convirtiendo la
discusion de la raza en una discusion velada sobre
la autenticidad (Spencer 2009)

Finalmente, los textos que hacen énfasis en la na-
cion crean una “comunidad imaginada” en torno
a la cueca. Una “comunidad imaginada” —recor-
demos- es una comunidad politica cuyos limites y
soberanias son imaginadas por sus miembros, que
no necesariamente poseen encuentros cara a cara,
sino que se relinen en torno a la idea de nacion (An-
derson 2006). Asi, la “comunidad imaginada” de
la cueca es una comunidad cultural de intérpretes
(baile, canto), creadores (poesia) o seguidores de
la cueca (audiencias) que legitiman o creen en su
valor politico para construir lo nacional. Cueca y
nacién, por tanto, poseen una afinidad conceptual
que la comunidad comprende y profesa, cuestion
que se aprecia en muchos de los textos naciona-
listas sobre la cueca, algunos de cuyos fragmentos
citaré mas adelante. La cueca seria entonces la ver-
sion sonora de la patria, el complemento cultural
de la catequesis politica que el Estado-Nacion cre6

para agrupar a los ciudadanos en torno a un ideal
colectivo (Cfr. Spencer 2007) Algunos de estos dis-
cursos sobre cueca, sin embargo, tienden a mirar
la cueca de un modo ahistérico promoviendo una
imagen rigida del texto, la coreografia y la historia
del género, como explicaré después.

Estos tres ejes constituyen el foco principal en tor-
no al cual se ha escrito y analizado la historia y el
desarrollo de la cueca chilena. Desde un punto de
vista historiografico, lo que conocemos acerca de la
historia de este género ha sido construido entrela-
zando estas tres preocupaciones en un mismo dis-
curso intertextual, es decir, mezclando frases, tér-
minos y conceptos en forma de citas o paréafrasis.
Un ejemplo de esta intertextualidad es el trabajo
de Jaime Galvez (2001), quien reline las opiniones
sobre el origen de la cueca en un listado de vife-
tas. Con ello se muestra la importancia que tienen
las ideas de raza, origen y nacién dentro del canon
discursivo, que el mismo Galvez enumera mecani-
camente por medio de ideas-sintesis que incluyen
a ciertos autores y excluyen a otros. Como dice Ha-
rold Bloom (1995: 29-30), esto es lo que puede lla-
marse un “catalogo de autores aprobados”.

Los textos del canon discursivo de la cueca cons-
tituyen un intento explicito o implicito de hacer
historiografia o — al menos- de representar aquello
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gue Leo Treitler llamara “la realidad de un objeto”
(1999: 359). La descripcién del objeto va formando
la “literatura constitutiva” del campo disciplinario
(Bohlman 1991: 136) donde las ideas de raza, ori-
gen y nacidn tienen un lugar preponderante. Estos
intentos que se materializan en publicaciones son
los que han influido en la exclusién de otros temas
de la cueca que han quedado intactos por mas de
un siglo. Me refiero a aspectos como la performan-
ce, el uso de la corporalidad, el contenido politico
de los textos, las cuestiones de género o los pro-
cesos de innovacién y continuidad del género. Al
mismo tiempo, ellos han cristalizado y profundiza-
do la visién de la cueca como género musical “uni-
tario” delimitado por rasgos estilisticos que son
fijos (expresado en la frase “la cueca es una sola”).
Siguiendo esta logica de pensamiento, la cueca
en Chile seria “una sola” de norte a sur porque su
texto posee “siempre” 14 versosy su estructura de
baile exige “siempre” las mismas vueltas. Otros as-
pectos de su performance no serian considerados
como definitorios del género pues no son perma-
nentes, salvo excepciones’.

Desde una perspectiva etnomusicolégica, en cam-
bio, el género musical pierde consistencia porque

7 _Me refiero a los textos de Gonzalez y Rolle (2005), a ciertos
pasajes de Garrido (1979), a los trabajos de Torres, al texto de
Donoso y Rojas (2011) y a mi propio texto (Spencer 2011a).
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es un constructo cerrado que encasilla o delimita
las practicas musicales en vez de explicar sus trans-
formaciones. Si nos regimos por este punto de vis-
ta, por ejemplo, las cuecas improvisadas no serian
necesariamente cuecas al no cumplir en su estruc-
tura el orden de 14 versos; y las cuecas bailadas en
la danza contemporanea no serian cuecas por no
cumplir con los giros que se esperan de ella ni las
tenidas que histéricamente han aparecido en los
medios de comunicacién. Por este motivo en vez de
preguntarnos “dénde empieza” o “dénde termina”
una cueca (es decir, qué es) parece mas prudente
preguntarse por qué cosas ocurren cuando la cueca
estd presente en un tiempo y espacio determinado
(es decir, qué permite hacer). Asi, cuando formula-
mos el estudio de los géneros musicales podemos
conocer de mejor manera la performatividad y prac-
tica colectiva de la misica y analizar los procesos
de construccién de realidades y significados socia-
les que surgen desde ellos (Cfr. Lopez Cano 2006:
6).

3. Unitaria y mestiza - auténtica y nacional

La presencia y entrelazamiento de estos tres con-
ceptos —origen, raza, nacién- en los textos del ca-
non discursivo es el que llevado a una compren-
sion de la cueca como un ‘género musical’ que es
‘nacional’ y al mismo tiempo ‘mestizo’. Esto quiere

decir que por lo general la cueca ha sido entendi-
da como una forma musical ‘unitaria’ (una sola)
que exalta ciertos valores nacionales y cuyo origen
debe buscarse en una raza hibridada (entre la he-
rencia hispanica blancay la indigena). La presencia
de lo auténtico, unitario y mestizo cambia de tex-
to en texto, adquiriendo distintos énfasis segln la
época en la que los textos son escritos.

Sin embargo, los temas de autenticidad (derivados
de la discusion sobre el origen) y nacionalismo (de-
rivados de la discusion sorbe la nacién) parecen
ser especialmente recurrentes, superando en prio-
ridad al tema de la raza. En efecto, mientras en los
libros histéricos, musicolégicos y etnomusicol6gi-
cos la cueca ha sido abordada basicamente desde
un enfoque de autenticidad, en los textos de revis-
tas, diarios y prensa, la perspectiva nacionalista ha
sido mas predominante.

La mirada nacionalista se ha sustentado en el in-
tento de dar un caracter de permanente o perpe-
tuo a ciertos atributos de la cueca. Se habla de ella
como un aspecto inmutable y ahistérico que puede
traspasar el tiempo sin transformarse (cambiando
para permanecer igual) gracias a su conexion con
el ideal mayor de la nacién. Como dice Suberca-
seaux (2005: 650), el traspaso de los valores de
lo nacional a la cultura (lo simbélico) requiere de
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una “articulacién de sentidos” que puedan “ge-
nerar lealtades y vinculos”, cuestion que la cueca
cumple fehacientemente al ser parte del imaginario
de lo local desde el siglo XIX (Spencer 2007) pero
sobretodo porque permitiria cristalizar la llamada
“singularidad chilena” (Subercaseaux 2005: 651).
Esta conversion de la cueca de un “género” a un
“valor”, por tanto, serfa una esencializacion propia
del canon discursivo que se sustenta en la idea de
nacién como entelequia construida por el Estado-
Nacién para crear identidad por medio de “proce-
sos de homogeneizacion y control” social (Madrid
2010)

Los ejemplos que muestran la esencializacion de la
cueca en los textos son mdltiples. Benjamin Vicuina
Mackenna, por ejemplo, dice en 1882 que la cueca
es el “verdadero baile nacional” mientras que Cle-
mente Barahona sefiala treinta afios después que
“constituye el alma mater de nuestra raza” (Ba-
rahona 1913: 8). Por otro lado, Salvador Pineda ex-
presa en 1955 que la cueca desde su origen ha ido
“Intimamente ligada al sentido de la nacionalidad
y su influencia ha servido, en cierto modo, para dar
mayor firmeza y autenticidad a la idea de patria”.
Por su parte, Samuel Claro sefala en 1994 que la
cueca es “la reafirmacién de la identidad nacional”
(Claro 1994: 17) a lo cual Galvez replica en 2001 (p.
32) que es “el simbolo mas puro de nuestra identi-
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dad” y Durand que “despierta el alma vibrante de
la raza [...] para animar la fiesta popular chilena”
(texto de 1942 citado en Galvez 2001: 66).

Pero la idea de la cueca como una esencia nacional
se mezcla y combina con la idea de la cueca como
un baile genuino o auténtico. En textos del siglo
XX, de hecho, la cueca alcanza ribetes abstractos
y atemporales que exaltan el género como un ob-
jeto unitario e inalterable. Exequiel Rodriguez, por
ejemplo, dice en 1950 que “la cueca chilena es una
sola en su estructura general”, mientras que Salva-
dor Pineda insiste en que ella es “es carne y espi-
ritu de Chile, inspiracién y esencia de su historia,
raiz y razén de su destino” (Pineda 1955). Por su
parte, José Maria Palacios afirma en 1969 que el
folclore con el que se construye la cueca “no se
puede hacer de nuevo. Esta hechoy es asi».

En los afios 80 y 9o esta situaciéon no cambia ma-
yormente. Posiblemente influido por el Decreto
N223 que nacionaliza la cueca como “baile nacio-
nal” en 1979, el fundador de la Federacién Nacional
de Cueca —don Osvaldo Barril- dice en 1991 que “la
cueca es una sola [...] la sefial mas notable de per-
tenencia a un mundo que se construye, a un mundo
que busca las claves de la autenticidad y la perpe-
tuidad” (en Galvez 2001: 61). Un tiempo después,
Samuel Claro (1994: 22) afirma que “La chilena o

cueca tradicional interpreta y trata de reproducir la
perfeccion del universo creado por Dios”. Del mis-
mo modo, Héctor Parada sefiala —siguiendo a Cla-
ro- que la cueca “refleja ese orden inmutable, como
una sintesis final y condensada de la interpretacion
de las leyes del universo” (Parada 1998: 6y 14)%.

Un texto que ejemplifica bien el reclamo por lo na-
cional y lo auténtico es el que escribe Pedro Hum-
berto Allende en 1935 en el diario conservador El
Mercurio. Premio Nacional de Mdsica (1945) y uno
de los primeros en referirse académicamente a la
cueca, Allende se refiere a ella como un género
puro cuyos ribetes genuinos no podrian provenir
bajo ninguna circunstancia de la cultura negra. Por
eso condena la misica vulgar (popular) y extranjera
para exaltar la mdsica nacional en tanto referente
de pureza para la expresién de lo local. Me permito
a continuacion citar este texto, reconociendo que
si bien no forma parte regular del canon discursi-
vo contiene en su redaccién un excelente ejemplo
acerca de la blsqueda de la autenticidad y lo na-
cional. Dice Allende (1935: 17):

Muchas veces en articulos y conferencias
de divulgacion artistica, he lamentado que
en nuestra América se confunda lastimosa-

8 Véase también Rodriguez (citado en Galvez 2001: 54), Allende
(1930) y Bello (1959)
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mente la mdsica vulgar con la mdsica genui-
namente popular. Este error se acentda en
Estados Unidos, Méjico, Cuba y especial-
mente en la Argentina, donde es frecuente
ver que algln habitué de cabaret o bodeg6n
de arrabal, bajo la influencia del alcohol,
escriba danzas y canciones dignas del am-
biente que las inspir6, tanto por lo grosero
del texto literario como de la misica que el
adapt6. Si estas producciones se difunden,
se les considera populares y a su autor se
le ensalza como al genuino creador del arte
nacional. jProfundo error! [...] Jamas el arte
popular ha nacido en las grandes ciudades,
sino en los mas apartados campos. Es aqui
donde el artista espontaneamente crea sus
obras de arte y es exclusivamente en los
campos donde los paises europeos y occi-
dentales han encontrado la verdadera alma
artistica que caracteriza a los pueblos.

Nosotros nada hacemos por proteger la
pureza de nuestro arte popular: libres es-
tan las fronteras para que penetren [sic] a
nuestro pais toda esa literatura y mdasica
perversa, canallesca, que, empezando por
los cabarets, continda su invasion malsana,
corrompiendo el gusto artistico de lainmen-
sa mayoria. Asi vemos que los tangos, las

rumbas, y las falseadas de los negros nor-
teamericanos, desplazan a nuestras nobles
tonadas y cuecas chilenas

4. Conclusiones

El presente texto ha intentado explicar el modo en
que las ideas de origen, raza y nacién han domina-
do el canon discursivo de la cueca chilena. A través
de una clasificacion y breve descripcion de los tex-
tos que forman parte de éste, he tratado de mostrar
lo que Bruce Horner (1999: 18) ha llamado “conse-
cuencias materiales” del discurso, es decir, la in-
fluencia de la intertextualidad de la escritura en la
forma en que se produce y significa la misica o los
géneros musicales. Los textos de la cueca chilena
han creado un discurso iterado que ha ido creando
una seleccion de significados que hoy constituyen
un verdadero contexto intelectual para el estudio
de la misma.

En este sentido, el canon posee impacto fuera del
terreno escrito pues la representacion literaria co-
rrige y (re)codifica el objeto, activando un ‘poder
cultural’ que puede creay/o excluye otros discursos
del dominio publico (Cfr. Beard y Gloag 2005: 33).
Por eso los discursos sobre la cueca no pueden en-
tenderse como un constructo monolitico estatico,
sino como un espacio creado para la negociacion

de las representaciones y construcciones acerca
de la raza, el origen y la nacién chilenas. El analisis
del discurso en la mdsica, entonces, ha de intentar
captar “las practicas discursivas que construyen y
re-construyen a la misica, a nosotros mismosy a
nuestra experiencia de ésta, y con qué fin” (Horner
1999: 26-27)

El estudio de la cueca chilena ha sido realizado en
tres etapas distintas que obedecen a los contex-
tos histéricos en que fue pensada. En una etapa
inicial es analizada y explicada -de un modo lite-
rario- como parte del entramado de lo nacional,
para posteriormente ser tematizada con preten-
sion historicista por medio de ideas provenientes
del evolucionismoy el difusionismo. En esta época
crece la demanda por su autenticidad y caracter
genuino, como bien refleja el texto de Allende de
1935 en el que -no sélo incorpora el reclamo nacio-
nalista sino también- exige la pureza de la misica
local y su “verdadera alma artistica”. Finalmente,
en una tercera etapa, los textos del canon se abren
a nuevas perspectivas en vertientes diversas que
-no obstante ello- no abandonan del todo las ideas
de raza, origen y nacion, las cuales abordan ahora
con una mirada mas definida desde la sociologia,
la historia, la etnomusicologia, la musicologiay la
didactica.
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En todas estas etapas la intertextualidad generada
por el intercambio de ideas y frases permite que se
fijen y fortalezcan un conjunto de ideas en torno al
origen (autenticidad), raza (mestizaje) y naciona-
lidad de la cueca, algunas de ellas de corte esen-
cialista. Estas tres categorias, por tanto, pueden
entenderse como un punto de partida o de llegada
para la construccion de la historia textual, coreo-
graficay (en menor medida) performativa del géne-
ro, confirmando el hecho sefalado alinicio de esta
ponencia, segln el cual las categorias estan social
e histéricamente fundadas pudiendo influir en el
modo en gque las disciplinas son configuradas.
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